L'oued Chélif a travers I'écriture : Littérature, o ralité, géocritique et approche
postcoloniale

En préambule a la réflexion que je propose surntasvelles approches du texte
littéraire je voudrais d’abord souligner combiemspace joue un réle primordial dans la
compréhension d’'une culture. Il est de fait, vév@ent que I'étude du rapport d’'une sociétée
a l'espace permet souvent de mieux la comprendre.a@c le phénoméne de la
mondialisation la notion d’espace est devenue complexe et moenatries modes de voir le
monde et de le représenter sont au coeur méme lolt @éur ne pas dire des inquiétudes des
études postcoloniales. De fait, ce phénoméne dedimlcsation est a certains égards en
germe dans le fait colonial. Car si la relation ooddle (concernant notamment les
représentations du centre et de la périphérieadrétropole et de la colonie) est le point de
départ de la critique postcoloniale ; il faut ralepeju’Edward Safd et d’autres théoriciens
apres lui, ont souligné que les indépendances dgs polonisés ne suffisent pas pour
démonter le pouvoir colonial.

Ainsi « Le sentiment d’étrangeté » qui motive laamfiguration du monde dans
I'écriture postcoloniale, est partagé par tous segets confrontés a I'ambivalence des
interprétations que rend manifeste la mise en naglene langue avec une culture étrangéres
'une a l'autre. Ce sentiment d’étrangeté se dépdmi effet dans toute situation d’énonciation
initiée par cette confrontation. Il est certes éwidque pour le sujet colonial, la distance de la
langue au lieu s'impose d’elle-méme mais pour Ietsoolonisé, il semble réducteur de
suggérer que cette « condition coloniale » se eédahs la langue dominante. Il est a préciser
gue l'origine méme de la langue d’écriture netpdre en ce cas le facteur déterminant de la
gualité « postcoloniale » mais plutét le rapportdigcours au lieu, le rapport d’appropriation

de la langue par le lieu ou du lieu par la langugssi s’il semble évident, que I'étude du

rapport d’'une société a I'espace permet souventidax la comprendre il est aussi nécessaire
d’examiner le role de I'oralité et de la géograptoenme ferment de I'imaginaire. Autrement
dit, face a la mondialisation et aux nouvelles appes du texte littéraire il est indispensable

! Pour beaucoup, la mondialisation est synonymeifitmisation culturelle, d’effacement de la diveési ce
probléme remet I'art et la littérature au centreddbat. Le phénoméne semble étre la conséquentacabie de
comportements économiques impérialistes qui dénties cultures locales en application d’'une joplé
hégémoniste. . Je rappelle a cet effet, combigndface de la piéce théatrale banquetintitulée « La mort
absurde des Azteques », de Mouloud Mammeri estudibi.

2 Aprés l'indépendance, il faut s'attaquer a décaenil’esprit, les modes de se voir et de se septér.
Edward Said rappelle la profonde influence deesdde Frantz Fanon qui a examiné les effets psygimles
du colonialisme dans la formation de I'identité @hlonisé en tant que « Autre » : une anomalie,questhose
d’indésirable et d’anormal.



pour I'enseignant de littérature de définir cersaiconcepts. Aussi ai- je choisi sciemment un
corpus littéraire traitant de la région du Chélipkus précisément de I'oued qui lui donne son
nom pour éclaircir le concept de géocritique efligoer le role de 'oralité dans le processus

d’écriture pour une tentative d’approche concdetéa pensee postcoloniale.

La région du Chélif est évoquée dés le titre dassromans de Tami Medjebeur
Passion sur les berges du Chélifde Guy GrangeryYasmina la rebelle du Chélif, de
Belgacem Ait Ouyahial.es blés d’or du Chélif,comme il est 'espace de la fiction dans
plusieurs romans de Mohammed Magani et notammehthae central de son dernier roman
intitulé Scénes de péche en Algéf@est gu'il est un élément géographique essedtak la
configuration du pays. Aussi est-il utile de rampetes caractéristiques et ce afin de voir
comment a travers l'oralité et la toposémie un kelvient en littérature. La compréhension
de la culture passe aussi par la toposémie. Quapdrte de culture on évoque ses racines, on
a coutume d'y voir la conscience d'appartenir atane, a un lieu en méme temps qu'a un
groupe familial. Ici cependant, la terre n'a dessguiintégrée a un espace-temps et a un nom.

L'importance des noms et de la toposémie estitldida a I'acculturation : c’est une
facon de revendiquer une identité culturelle. HEtecelentité culturelle se constitue a travers la
revendication d’'une langue et d'une culture a pamt#eres, qui doivent étre reconnues en tant
gue telles, a c6té de la langue et de la cultufieiglife. Le renouveau de la culture orale
participe au renouveau culturel qui est a I'ceuaesde corpus choisi pour cette étude. L'on
remarque une volonté de (re)construction d’unetitieculturelle chez notamment Magani
qui selon lui passe en grande partie par la \&dtdn de la littérature orale. Son second
roman Esthétique de bouchest un véritable plaidoyer pour la préservatarpatrimoine culturel
oral par le recours a I'écriffout comme chez Belgacem Ait Ouyahia qui « insrdangue
pour dire son réel » dans son ronRierres et lumiéres, souvenirs et digressions d’un
médecin ; fils d'instituteur d'origine indigéhell y a une volonté d’appropriation et
d’assimilation de I'héritage culturel, mais avecdésir et le souci de le faire s’ouvrir a
I'extérieur. A Christiane Chaulet Achour qui luitfdors d’un entretien, cette remarque : « on
sent que B. Ait Ouyahia prend véritablement plaisincruster sa langue dans I'écriture en

langue francaise. 3 répond:

Oui, ici, c’est un véritable cri d’'amour au terradr cette langue, en citant aussi un certain nomére
proverbes. Tout cela disparait, remplacé par Ipgiag... je veux dire seulement : « laissez un psu le

% Belgacem Ait ouyahi@ierres et lumiéres, souvenirs et digressions dahéuecin ; fils d’instituteur d’origine
indigéne,Alger, casbah editions, 1999-2000, (préface dettdad acheraf : « L'écrivain et I'esprit du lieu »)



choses du passé. Ne les oubliez pas ! Je devaimassntierement mon histoire qui passe également
par les langues : la langue maternelle, le kablyla.elangue paternelle, le francais, langue du pére
instituteur.

Et je regrette vivement de ne pas parler arabagedmas écrire I'arabe, comme j'écris et parle
le francais. L’histoire en a ainsi décidé...

[...]Le kabyle est une richesse du patrimoine natigne je voudrais voir exploitée et non
vouée a la disparition, comme les orangeraies ditidja aujourd’hui ensevelies sous le parpairtg, e
les jardins de Kabylie abandonnés aux ronces etfcugéres’

Dans cette cohabitation des langues et des cultteegui est dominant et éveille notre
intérét ce sont les nombreux passages qui joustéqent de cette incrustation de I'arabe ou
du berbere dans le francais. L'importance de liggadt de la voix : dire et entendre méme
dans le silence du secret, sont des opérationsualleg le lecteur doit se soumettre tout au
long de la lecture et désigne un premier rapproemenmentre I'écriture ou la parole poétique
et ses sources orales. Sources orales qui somireea dans un lieu.

Comme I'écrit Mostefa Lacheraf dans la préfacéuléie « I'écrivain et I'esprit du lieu » de

ce livre de B. Ait Ouyahia :

« Nous voyons se dégager loin des amalgames idgakxanti-algériens [...] une tradition qui avait
été perdue depuis I'indépendance et relativecadmmaissance, sur le terrain et par la mémoireede
trés vieux pays. Une tradition de ieracité qui est aux antipodes du conservatisme et de la
complaisance et rend plus fidéle aux siens le eishigne Algérie attachante et diverse. [ ...] c’ast q
I'oubli ingrat a trop duré, la confusion des cortsepur un fond d’ignorance de soi qui font de
I'Algérie, aujourd’hui agressée de l'intérieur, pays qui affabule son histoire et tourne le doa a s
géographie faute de savoir se situer de facon adégu dans le temp.

Le choix de I'oued Chélif en écriture pour illstices nouvelles approches du texte
peut sembler subjectif. Mais pour I'enseignantéaetative de la région que je suis, il me
parait stimulant d’éveiller I'intérét de nos étanlis par I'étude d’un lieu qui leur est familier
pour la transmission de ces nouvelles approcheexte littéraire.

Il nest pas superflu de rappeler que Le Chéliflegilus important fleuve d’Algérie.
Les eaux boueuses de ce fleuve-roi sont un bietifiaiiel, une richesse indispensable a toute
vie. Il est un peu le Nil de cette région d’Algeméme s'’il n’est pas navigable. Ce qu’il faut
retenir c’'est que son régime est extrémement iligguMalgré son apparence paisible, a

certains endroits, il n’est plus qu’un mince fitBéau, il peut étre tres violent. Ainsi dans le

* Christiane Chaulet Achour, « Belgacem Ait Ouyalféerres et lumiéres Itinéraires de mémoire Algérie—
Littérature/ action Alger-Paris, n° 39-40, mars-avril 2000, p. 153.

® Belgacem Ait OuyahiaPierres et lumiéresAlger, Casbah éditions, 1999, p. 5-6

® Il prend sa source dans I'Atlas Saharien, plusigé@eent dans I©jebel Amour(ou Djebel Gourou) qui
culmine a 1937 metres, prés d’Aflou. Il commence q@auler du Sud vers le Nord, comme pour rejoiralie
plus court la Méditerranée. A sa naissance, ilmameOQuedChelal Puis il devient Qued Touil(long).
Sur les Hauts Plateaux, il se nom@eled Ouerk Chahbounia, aprés avoir recu les eaux du Nahs€2di (ou
Naar Ouassel) qui arrive du Sersou, il devientrelefChéliff et arrose Boghari. Il traverse les gorges profende
de I'Atlas Tellien, ou le barrage du Ghrib le retien moment. |l fréle Oued Chorfa de ses méanaipess avoir
rallié 'Oued EIl Harbit puis il se dirige vers I'@st. Il débouche ensuite dans la riche plaine d&lam qui
s’étend de Miliana a Mostaganem entre les monBahra au Nord et ceux de I'Ouarsenis au.Sud



roman de Tami Medjebeur, qui est une chroniqueadmtiété rurale dans la plaine du Chélif
pendant la période coloniale, la relation de laeate cet oued qui est completement asséché
par endroits permet de constater qu'’il peut sesfoamer en riviére impétueuse dévastant tout

sur son passage. Dans I'extrait de ce roman laigéea de la crue du Chélif débute ainsi :

« A mesure que la pluie tombe, le Chéliff grossg@n niveau monte. [...] La largeur de la
riviere a triplé et a divers endroits les eaux bdlannent en bruissant. [...] Parfois un peu
de terre attenant a la falaise se détache... I'éndnlo®se précipite et s’engouffre dans la
riviere avec un fracas de tonnerre provoquant mmotes dont les vagues vont se briser
jusgu'a la rive opposeée. [...] Le lendemain, toutqeee Ouled Meziane compte comme
population méle se trouve rassemblée sur les lwhrdshéliff. De ce cdté-ci, la riviere n'est
plus qu'a un metre du bord, tandis que du coté spmidle a recouvert tout le versant en
pente inclinée et s’étend a perte de vue jusquaaudes maisons de Houaoura. Le fleuve
tranquille qu’on se permettait de traverser a dast £nflé démesurément. Avec ses trois
cents métres de large, il mérite son surnom deulgilouidéne”, I'ogre des riviéres! »

Ces crues du Cheélif sont bien évidemment des capdess naturelles, mais dans I'imaginaire
populaire elles sont considérées le plus souvemim un chatiment divin. Comme l'atteste
cette traduction littérale d’'un paysan dans le now& Tami Medjebeur :

« Pour sdr, cette fois c’est la fin du monde. Diews envoie le Chéliff pour nous punir.
Les gens sont devenus trop mauvais, trop méchdmitsublient Dieu trop souvent et ne
pensent qu'aux avantages matériels de I'existefice.»

Je m’attarderai plus longuement sur un extraitrasinan de Guy Grangétasmina la rebelle
du Chélif, extrait consacré a cet oued et qui nous permetatter de la magie du lieu

La trame narrative du roman de Guy Granger, quprésente comme un journal
intime, a pour toile de fond et référence la gueedibération nationale. Yasmina, une jeune
algérienne instruite, a choisi la lutte armée & [@ maquis pour combattre I'occupant. Au
cours d’'une opération militaire qui tourne a laalde elle est faite prisonniére. Torturée,
isolée puis partageant le sort de ses sceurs empgis® pour leurs convictions politiques, elle
écrit son journal intime « pour ne pas sombrer darfslie ». Au fil des pages de ce cahier
journal - du 3 octobre au 2 novembre 1956 - I'histolu pays croise intimement I'histoire de
« Mina » qui a choisi les siens et qui, cependasiteprise de Frangois, un ami d’enfance. Cet

amour est condamné d’avance par les communaut@sésence car il symbolise le choix

" T. MedjebeurPassion sur les berges du Chélif, op. aft.,T. 43.

8Ch.T.43.

% ce journal commence le 3 octobre et se termine n@e\@mbre 1956. Dates et lieu ancrent le récit dans
guerre d’Algérie désignée par euphémisme « lesefménts d'Algérie », tout comme le terme « rebelldu»
titre révele le point de vue francais si nous n@férons au lexique utilisé dans les journaux épdgue. Ce
terme « rebelle » connoté positivement en langaieciiise prend un sens péjoratif et dévaluant @aosritexte

de la guerre d’'Algérie. En effet dans ce méme odatex Une Algérienne combattante », aurait étéitle
attendu d’un roman écrit par un Algérien.



d’'une altérité inacceptable en période de rupttideeguerre, sous couvert d’appartenance a
une autre communauté politique, socio-culturellekgieuse.

Ce roman est particulierement intéressant parcd’guieur-narrateur réussit plus ou
moins a s’effacer derriere sa jeune héroine algéeieYasmina, qui raconte son histoire sans
gue le récit donne I'impression du factice ou dwcuinentaire. Ce texte, susceptible de
plusieurs lectures, offre une peinture de la séc@égérienne de I'époque, précise, ressentie et
présentée « de l'intérieur » mais du point de wvaedais. En effet, I'histoire dans laquelle
s’ancre ce récit, la guerre d’Algérie, les rappatgagoniques mis en évidence pour la
réappropriation d'un espace et les liens qui uniskepseudo-narratice au lieu natal situé au
bord du Chélif, sont les éléments moteurs de ceamorAinsi, la géographie, le rapport aux
lieux, est intimement imbriquée a I'histoire intinde I'écrivain-narrateur qui se dévoile a
travers le journal de Yasmina.

De fait, en littérature, géographie et imaginaiomtsétroitement imbriqués et la
géocritique s'intéressera a la fonction diégétigusymbolique de ces lieux car sa vocation
premiére est néanmoins littéraire. C’'est en towt far le texte qu’elle prend appui. Elle
placera I'ceuvre en regard des espaces humaindeguneéstira, et ou elle s’'investira car les
relations entre I'ceuvre et les espaces humainsistemactifs. Nous pouvons étre en présence
de lieux symboliques inspirés partiellement par lisu d’expérience et de lieux réels
parcourus par les personnages de la fiction. Dauns les cas nous avons affaire a un espace
fantasmé d’un lieu entierement imaginaire.

Le passage évoquant le Chélif, est un extrait @pitte 7 intitulé « Mon adolescence
a Tiaret ». Il occupe une place centrale dans heecgournal composé de 14 chapitres.
Prisonniere, Yasmina la narratrice, explique darchipitre introductif ainsi les raisons qui la
poussent a écrire : « je vais tenir un journal pgraver ces souvenirs qui m’accompagnent
dans mon épreuve, il adoucira ma vie ». L'écriteise en fait prétexte a I'évocation de son
village natal, « Voltaire¥, situé dans la plaine du Chélif: « Derriére caitete close,
j'éprouvai le désir d’aller a la rencontre du Vijaresté cher a mon caceur, ou je connus mes
premiers émois amoureux, ol jappris la nature'.. L'intérét de ce texte est la thématique
géographique appréhendée de maniere singuliérenppersonnage inventé par un narrateur
de l'autre communauté, « I'ennemi » dans le coetéeet la guerre mais aussi I'ancien “aime”

plus ou moins.

19 Aujourd’hui Ain Lechiakh.
1 Guy Granger,Yyasmina la rebelle du ChéliAlger- Paris, Marsa éditions, collgérie-Littérature-Action
2004, p.17.



Non seulement, I'élément géographique joue un rdienordial dans le travail de
'imaginaire.car I'’évocation du village natal sitdéns la plaine du Chélif, qui abrite le site de
« ses premiers émois amoureux », est d’'une padr pmsi dire le lieu géographigue
« déclencheur de réves », d'autre part, le « jarsatif induit la mise en scene d’un rapport
aux lieux empreint de subjectivité. Il nous conduious interroger sur le processus créateur
pour déterminer comment, a sa seule évocatiorieurslimpregne de magie

De plus, la prise en charge du récit sous formgdmal, par Yasmina, personnage
fictif, révele une situation d’énonciation a lagalouble et ambigué. La position narrative de
Guy Granger, I'auteur narrateur, qui prend la pldeerasmina, une femme appartenant a la
communauté opposée, peut s’expliguer comme unetiemtde comprendre les événements
du point de vue de l'autre et obéit a des motiveticomplexes que nous tenterons de pointer
a travers I'analyse du texte.

Dans la bibliotheque, Yasmina fait abstraction aleéalité, elle éprouve « un certain
plaisir & contracter le temps ». L’évocation duagé natal est marquée par le « Chélif » et
par «le son diffus de lderbouka »qui I'ancrent ainsi dans un lieu de I'Algérie rurale
Ancrage a la fois géographique et sonore qui peda@haniére métaphorique le déroulement
de 'anamnése et d’établir un premier parallélisipes souvenirs se déploient « diffus »,
'envahissent en « une longue reptation », a I'ieneg cet oued aux méandres capricieux. En
fait, le son de la derbouka qui « I'enveloppe »npetrd’établir un second parallélisme avec le
Chélif, le «limes »,'oued protecteur qui se confond avec « Voltairgon village natal.

Ce village, ou la narratrice a passé son enfarleex ée proméne sur tous les chemins
comme un grain de beauté » ; image métaphoriqueudesspace géographique marqué sur
une carte comme le grain de beauté sur la figusar Bbut un chacun, le pays natal est un
point sur une carte. Plus encore pour Yasmina dhadmarqué » son corps « comme un
tatouage indélébile ». Or, cettdrace» est aussi représentation spatiale et métaphola de
carte de géographie physique se confondant aveorfes. La géographie sous I'aspect de
carte organise ainsi la vision, mais la mémoire,cuei advient I'écriture, est structurante et
dévoile le processus imaginaire. De fait, a cetteation du pays sur le mode symbolique, de
cette carte de géographie dont le support est tpscee superpose bientét I'image du
territoire : « le Chélif délimite mon fief en leroant dans sa boucle liquide, c’est mon limes,
ma protection contre d’éventuels envahisseurs

Progressivement, le territoire se précise. Il daviefief », un domaine situé au coeur

du Chélif. Cet oued le protége, il est son « limekt cet espace geographique cerné par le



Chélif, se fait alors ile, se transforme en refugempris aussi comme protection par
'imaginaire. Comme I'expliquent les géographes :

« A un moment donné, la représentation spatialmgied’établir une correspondance entre
un groupe et un espace en termes d'affinité électtlappropriation d'identification,

d’affiliation, processus complexe dit de territtigation »

Dans cette portion de « terre » délimitée par |éli§Ha présence de la « source » et
de «I'olivier » sont autant d’éléments symboliqugs renvoient a I'espace des origines, au
lieu édénique de I'enfance également et a la cglatharnelle qui lie la narratrice a cet espace
car « territorialiser revient a investir un espacey multipliant les lieux et les réseaux sur un
mode & la fois concret et symboliqué?»

De fait, I'évocation du fleuve se fait alors hompeysage, érotisé sous le regard de
Yasmina éprouvee par la séparation de I'étre aitmia eolitude de la prison comme en
témoignent les nombreux pronoms possessifs. Leagayse charge de sensualité, il devient
expression lyrigue des corps : « Mon Chélif traeda chevelure blonde de la plaine et court
vers la mer ». Au spectacle de la plaine se sugerp@ntot 'image d’'un dos nu de femme.
« En passant, le Chélif effleure les petites dumes rondes, lascives a souhait », « son front
heurte le rivage. » Ici les mots « plaine », « plag« rivage » évoquent les paysages mais
s’appliguent a la chair féminine tandis que l'ougbque le partenaire masculin désigné
encore par le pronom possessif : « Mon Chélif dépégulierement un baiser sur les lévres
ourlées de la mer ». L’échange de vocabulaire peclgaconfusion de I'oued et de la mer, il
rapproche I'analogie phonique pour suggérer caladerre et de la mére.

L’image érotisée de I'oued, le ballet annonciatdes prémices de la fusion fougueuse
avec la mer s’ordonne selon I'écoulement naturelett que I'enclenchement d’une logique
amoureuse, les appels du désir consentant. Lagiapiée se régle d’abord sur la lenteur de
'oued qui « rampe a plat ventre » puis sur sadeyprogression : il « continue fierement sa
course » « il court » vers « la mer en furie »q & be jette a I'eau », pour finir sur la prise de
possession des amants I'un par l'autre : « leunx s&ntremélent a satiété ». Sa sauvagerie
sera celle du désir exacerbé par une trop longieatat Les mouvements des eaux, des
« amants » s’assujettissent enfin a leurs capprozpies : « Petit a petit, les flots s’apaisent ».

La description anthropomorphique du Chélif se jettans la mer Méditerranée « en
furie » est ainsi métonymie de la passion qui emfitee les deux amants, Yasmina et Francois,

symboles de deux peuples, de la relation passilengei a toujours prévalu entre deux pays

12 Annette Ciattoni et Yvette Veyret (dirles Fondamentaux de la géograplup. cit.,p. 22-23.
13 i
Ibid.



situés sur les rives opposeées de cette mer Méalieer La violence de cette passion recevra
toutes les interprétations mais aucune n’expliggereampleur.

Dans le cadre d'une approche géosymboliqgue nodévendns comment le village
natal s’efface a son tour dans une vision plus amf@d Méditerranée. Cet espace projeté en
avant et au-dela de la terre natale, simpose dé@ntomme le lieu autre, le lien de I'entre-
deux comme l'indique son étymologie « mer entrexdeures ». Car si cette mer située entre
trois continents a été souvent le théatre de asrglinglants dus aux chocs provoqués par les
trois religions monothéistes : judaisme, chrisiare et islam, elle est un espace ou se
superposent des lieux, des civilisations diversespme l'atteste I'évocation des villes a
caractére mythique du pourtour méditerranéen : mphes, Athénes, Rome, Jérusalem », elle
est aussi espace de renaissance : elle « rengig)deé a toutes ces eaux qui charrient tant de
douleur ».

Le titre du roman annonce une sollicitation géograbique mais la genése du
projet implique sans cesse l'histoire dans la lecta du paysage Le changement spatial
accompagne et représente le changement tempossiags d’'un moment a un autre sur la
ligne du temps, trajet d’'un point a un autre déesphce, mais aussi conscience de la durée et
symbole d’'une mutation d’'un parcours intérieur,n@uransformation mentale ou spirituelle.
Ce Chélif hors du temps pénible de la guerre diedumesquin de la prison se jetant dans une
mer Méditerranée « miséricordieuse », régénéradstde référent de I'imaginaire de I'auteur
qui recourt aux mythes comme l'atteste le mot «réew, qui renvoie a Aphrodite (qui
signifie « née de I'écume »), déesse grecque Hedaté et de 'amour. Les termes « chaste »,
« pureté », « généreuse », « nourriciere », landaloce des « qualificatifs » signalent aussi le
mythe de I'Eden, d’une terre de paix, d’'un espasssiple de renaissance. Gilbert Durand
« affirme qu’'un mythe existe par sa geste, pardrama, par son cortége d’épithetes et de
verbes. Toute la mythologie classique nous ensejgee bien avant le nom, c’est l'attribut
qui caractérise renvoient & un espace mythidtidbexplique encore :

« Le mythe, dissémination diachronique de séquenmogthémes) et de symboles, systeme
ultime, asymptotique d’intégration des antagonisrgemythe est l'ultime discours et cet
ultime discours exprime en dernier ressort « la guee des dieux. »'°

En fait, ce passage trace la figure du pays myéha bonheur, espéré ou perdu : le
retour a la « mere nourriciére ». Le lieu du désrdessine comme la projection des contrées

de I'enfance, du lieu natal. Il célébre le bonheiginel qui fait de cet espace I'analogique du

14 Gilbert Durand)ntroduction & la mythodologie, Mythes et sociéBajs, Albin Michel, 1996, p.196.
15 Gilbert DurandChamps de I'imaginaireTextes réunis par Daniéle Chauvin, Grenoble, EL@96, p. 77, cf.
article « L'Univers du symbole », p. 65-80.



paradis de I'enfance, a savoir le paradis terrestré Eden qui se confond avec cet espace
rural qu'est « Voltaire », le pays natal.

Ce degré premier du bonheur et de paix est corasthétiquement en deux leitmotivs
celui de la Terre et de la qualité des eaux eedepouvoir de régénérescence qui révele une
véritable fascination de cet élément premier deetaie sur I'écrivain. Ainsi le traitement
textuel du lieu dessine, a sa maniére, le porttaitcelui qui le contemple, et ce que la
narratrice découvre, le pays mythique. Au niveatonique et symbolique, cet espace est
d’'une importance primordiale pour la compréhenslamprocessus de création imaginaire. Il
convient, nous semble-t-il, de se référer d’'und, @ar contexte historique de I'événement, et
d’autre part, a la situation affective de Yasmiagyseudo narratrice.

Cette évocation de I'espace natal intervient a omant historiquement marqué, c’est
la guerre d’Algérie, sur le cahier journal I'extrast daté au « 18 octobre 1956 ». Cette guerre
qui est d’abord lutte pour le territoire, n’est gasnmune, c’est en fait I'affrontement entre
deux espaces géographiques : I'espace de I'ocompatdioniale que sont les villes et villages
et I'espace de la résistance qu’est le maquis. Gamtant un passage du livre de Jean

Pélégri® Catherine Milkovitch-Rioux définit ainsi le magui

« Le lieu de la “connaissance intime” et de la f8éd”, le maquis, enracine dans la terre
algérienne, la résistance a I'Histoire congue jgenpire européen comme projet colonial et
expansion territoriale.™

Or « Mina » la « rebelle », a opté pour I'espacéadmére qui se confond avec la terre.
Elle a pris le maquis pour combattre I'espace daloauquel appartient Francois. Mais cet
espace de l'autre se confond aussi avec celui tkiqé lui a permis I'accés au savoir d’ou
dilemme. Pour surmonter cet antagonisme, la nameatvu plutdét le narrateur-écrivain a
recours au mythe. Car comme le souligne GilbertaBdr. « Le mythe est le discours ultime
ou se constitue la tension antagoniste fondamer#tateut discours, c’est-a-dire a tout
« développement du sen€.»

L’histoire dans laquelle s’ancre ce récit, la gaattAlgérie, les rapports antagoniques
mis en évidence pour la réappropriation d’'un espetckes liens qui unissent la pseudo-
narratrice a ce lieu ne peut s’expliquer qu’ennggiée aux mythes qui structurent I'histoire de
I'écrivain. Guy Granger, écrivain pied-noir, proleedialogue des communautés et renoue les
fils de la mémoire pour tenter par le biais deritéce née d’'une séparation douloureuse, un

retour pacifié au pays. L’évocation explicite déMaditerranée ancre ce roman dans I'histoire

16 Jean Peélégriia Mére I'Algérie Actes Sud, 1990, p.15.

17 Catherine Milkovitch-Rioux, « Le champ de batailleu les métamorphoses de I'espace » in Bertrand
WestphallLa géocritique mode d’emploi, op. ¢ip. 73.

18 bid., p.75.



agitée de tout le pourtour méditerranéen et danscHamp littéraire de la« patrie
méditerranéenne », développée par Gabriel Audisidébut des années cinquante. Patrie qui
entend favoriser sur les deux rives de la Méditgreaun renouvellement des themes et des
lieux d’écriture. Aussi la résurgence littéraire idéologique du mythe d’Aphrodite, du
paradis terrestre dans ce lieu mythique a travécsiture dévoile en fait un antagonisme
insurmontable. Le désir d'un peuple pour un autéleurs d’'un homme ou d'une femme
pour un partenaire d'une race dite différente) lastpulsion d’'une mémoire historique
commune refoulée dans I'inconscient.

Cette quéte de la jonction entre les deux rivedeestoteur méme de I'écriture parce
gue l'exil est rapport a la terre, a la mére, a k@criture se nourrit du pays révé, de la
symbolique qui nait de I'exil. A travers le prisrde souvenir revisité dans une douloureuse
investigation, le travail d’écriture devient alanse maniere de cerner la double confrontation
entre mémoire du paysage et sa restitution pamnigage. « La fiction, écrit Leila Sebbar dans
une correspondance avec Nancy Huston, c’est laesguui masque la blessure, I'écart entre
les deux rives. S

La passion, un langage imagé, une sensibilité Nesuexceptionnelle font de la
pseudo-narratrice ou en réalité de l'auteur-namrateine image en miroir du paysage.
L’hommage rendu aux lieux de son enfance et a get @jui les délimite exprime le lien
fécond qui s'est tissé entre mémoire du paysage eestitution par I'écriture. Si I'extrait
occupe une place centrale dans le roman ce n’és¢ dortuit. Le personnage vit dans la perte
d'un paysage familier, le lieu natal qui est asknti a « la perte d'un étre aimé paraissant
irremplacable ». Et quelle que soient les figurescette perte, I'expérience est douloureuse
car selon Freud « ce qui est demeuré incomprigdtiur ; telle une ame en peine, il n’a pas
de repos jusqu’a ce que soient trouvées résoletiatéliviance ¥. Le refoulé reste comme
un « corps étranger » dans le psychisme, fait retofrappe a la porte » et n'a de cesse qu'il
n'ait été délivré. Telle est la raison profonddalplupart des écrits francais sur I'Algérie.

En effet, on peut déduire a la lecture de notrpuemue I'oued Chélif nourrit un
imaginaire qui peut se traduit sous forme de thugsires celle de I'oued aux crues
imprevisibles, qui lui donne le surnom caractégist de « ghoul el ouidéne » dévastant tout
sur son passage, de manne céleste qui apportendbesse, de lieu alimentant I'imagination.
Ces trois figures associées a cet espace partidahié partie de ces éléments qui habitent

aussi bien l'imaginaire individuel que limaginaireollectif, elles forment des réseaux

9 eila Sebbar, Nancy Hustoettres Parisiennes, Histoires d’extaris, J'ai Lu, 1997, p. 147.
2 Sigmund FreudCing psychanalyse®aris, PUF, 1989.
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sémiotiques reconnus et réactiveés par la lectusetaldes. Il est évident que le paysage fait
intervenir des filtres culturels au méme titre dpedifférentes figures mentionnées plus haut.
On s’apercoit dans cette étude que la confrontationsujet avec I'espace réel enrichit

limaginaire, que le paysage joue un réle prépoaciédans les imaginaires spatialisés, c’est-
a-dire déterminés de maniere géographique. Dans éimge intitulée « l'espace de la

socialité », Michel Maffesoli commente certainesatvations faites par Gilbert Durand au

sujet des figures de I'imaginaire et de leur relatu lieu :

«[...] Ces figures que I'on retrouve dans les légsndians les contes, dans les fantasmes
populaires, sont toutes liées a un lieu, a unetddalisation bien précise. [...] Affirmer
donc que « I'espace est le lieu des figurationsest souligner 'inscription mondaine de
nos représentations, c’est montrer que nos révessepratiques quotidiennes s’enracinent,

R ; e 21
se territorialisent dans un humus qui est facteusatialité »

Ainsi le lieu réel ou I'espace géographique jouaurnéle primordial dans la création
imaginaire. Pour Mohammed Magani outre El Asnaoydd Chélif joue un rdle dynamique

dans la narration. Il explique ainsi le sujet de dernier roman :

« Dans Scene de péche en Algérie il s'agit endaionne part, d'une biographie de I'oued
Cheliff. Je crois que la se trouve l'origine de nadfection pour le pays natal. J'ai eu ma
premiéere vision de la mer au travers des cruefoded, impérissable souvenir. Ma vie, et
celle de beaucoup d'autres enfants, se rythmalepallers et retours entre I'oued et I'école,
alors que nous étions sous occupation francaises lditions a I'oued, comme d'autres (les
enfants francais) allaient aux fétes ou aux baten& de péche en Algérie emprunte
formellement & I'oued son évaporation et disparidontinuelle, d'ou la brieveté des textes,

leur essoufflement devant l'inéluctabie.

Comme le souligne Bertrand Westphal :

« Dans une logique géocritique, la multifocalisats’exprime dans une taxinomie a trois
variantes de base. Le point de vue est relatif &itiaation de l'observateur ou de
I'observatrice a I'égard de I'espace de référenktéelle entretient avec cet espace une
gamme de rapports allant de l'intimité ou de laif@mté a une extranéité plus ou moins
absolue. Cela s’explique par le fait que le pomwde est tour a tour endogene, exogéne ou
allogéne. Le point de vue endogene caractérise wision autochtone de I'espace.
Normalement réfractaire & toute visée exotiquinioigne d’un espace familiéf.»

Ce sera dans leur représentation du Chélif, letm# vue de Mohamed Magani ou celui de
Tami Medjebeur et de Guy Granger. Le point de wagene marque en revanche la vision
du voyageur ; il est empreint d’exotisme. Est exegau Chélif le point de vue d’'un Guy de
Maupassant et de toutes les représentations diaimd, parlementaires etc. écrivains de la

période de la conquéte qui ont voulu laisser umignage de leur passage pour la postérite.

2L Michel Maffesoli, « 'espace de la socialitéBspaces et imaginaire. Ville-Montagne-Carrefougsenoble,
Presses universitaires de Grenoble, 1979, p. 18.

22 Bertrand Westphal,a géocritique, Réel, Fiction, Espadearis, Les éditions de Minuit, col. « paradoxe »,
2007, p.208.
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Le point de vue allogene quant a lui, se situeeelss deux autres. Il est le propre de tous
ceux et toutes celles qui se sont fixés dans umodgnslans que celui-ci leur soit encore
familier, sans non plus qu'’il demeure pour eux epm. Tel est le cas de Isabelle Eberhardt,
auteur d’origine russe née a Lausanne, mais gst s®blie en Algérie par choix de 1897
jusqu’a sa mort en 1904 a Ain Sefra et dont de meuses nouvelles ont pour cadre la région
du Chélif. Dans une étude géocritique les tromesyde focalisation seront pris en compte a
un méme niveau, dans le jeu de leur interventidtour clore mon intervention sur ces

approches du texte littéraire, emprunterai ceitation a Charles Bonn:

Mais alors qu’une description littéraire s’attacherssentiellement a cette thématique, la théorie
postcoloniale permet, parmi d’autres approches) derner davantage la spatialité. Or I'espace, ici,
plus quailleurs, a valeur politique. La thématigie 'engagement ne peut se lire en-dehors d’'une
appréhension de cette spatialité du texte, proghaiteson auto-mise en scéne, consciente ou Adn. »

23 Charles Bonn, « Scénographie postcoloniale etiritéh forte de 'espace d’énonciation dans le eam
maghrébin », inLes études littéraires francophones : état deslieieven D’hulst et Jean-Marc Moura
directeurs, Editions du conseil scientifique déniversité Charles-de-Gaulle, coll. « UL3 ; travaaix
recherches », Actes du colloque du 2-4 mai 2002 7%.
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