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Ecrire ne tue pas la voix, mais la réveille, surtqgour
ressusciter tant de sceurs disparues.
Assia Djebar

N’ayons pas peur d’aller a Pencontre des évidences : la parole écrite est une parole vocalique. Loin
de vouloir polémiquer sur la différence de performances demandées a ’écrit et a loral, notre
propos répond juste a un principe tout littéraire : tout texte écrit est destiné a étre lu a différents
volumes, de la lecture silencieuse d’un roman, a la déclamation d’un texte dramatique.
11 est vrai que moulée dans ’écriture romanesque, la voix se dédouble en voix du narrateur et voix
du lecteur. Mais est-ce que ce dédoublement conduit nécessairement a sa dénaturation ?
La réponse a cette question, toute rhétorique, ne nous semble pas si évidente. Elle 'est d’autant
moins lorsqu’elle prend pour sujet d’application des textes de la littérature maghrébine ou la voix
affiche ostensiblement sa matérialité rythmique en la subordonnant au tempo des langues
maternelles, ou la parole, «voix vive» selon la désignation de Fonagy, s’affranchit de la
grammaire francaise et ou, enfin, le discours, par déformations phonique, «prend» les
accents des langues du Maghreb.
Tous ces processus d’oraliture font de la voix I’élément central de toute approche narratologique
du texte maghrébin de graphie arabe ou de graphie francaise. Mais, il faudra se méfier de toute
tentation de simplification qui nous conduira a restreindre le champ d’application d’une telle
approche. La parole, dans un texte romanesque, n’est pas seulement engagée dans un processus
d’oraliture qui «altére » la structure de la parole écrite, elle se présente, comme dans les arts
oraux, dans I'image une parole essentiellement collective. Ce caractere collectif de la parole ne
découle pas de la nature sociale de la langue qui est par définition une création plurielle. Ce type
de raccourci serait trop évident et donc suspect. La nature collective de la parole, méme écrite,
est inhérente a la parole elle-méme qui se présente toujours dans une relation de coexistence avec
d’autres sources de représentation, qui permet I’élaboration de ce qu’on peut désigner de ponts
entres tous les discours de la représentation. Cette optique étend le champ d’application de la
théorie dialogique de Bakhtine.
C’est afin de référer a cette réalité complexergjest pas prise en compte dans le processus

d’oraliture que nous avons choisi de travaillemtation d’itinéraire dans le roman de M.



Benfodil, I’Archéologie du chaogamoureux). A travers ce vocable (itinéraire), Aaabi
cherche a isoler le phénomeéene « protéiforme »isttodrs littéraire maghrébin. Ce caractére
protéiforme n’est pas a considérer dans sa formérgpie mais plutét au plan des timbres de
voix. C’est ainsi que le texte maghrébin est uméraire qui promene l'oreille du lecteur des
voix les plus graves, aux rumeurs qui frolent parfes rives du silence. C’est ces modalités
par lesquelles se répand la voix dans le romerhéologie du chaos amouregxie nous
tenterons de présenter dans ce présent article.

Sous la forme d’'un journal de bord, le récit metestie la course effrénée d’'un obscur auteur
aux prises avec son projet décriture. Suite a dmmahde de sa muse-fée (IL), l'auteur,
Marwan tente d’achever en une journée la rédaatian roman qui déconstruira « I'ordre
narratif national  Ce projet rédactionnel va aboutir au dédoublerdantcit qui produit sa
propre mise en abyme. Ces récits « en négatissdat place aux notes de I'inspecteur Kamel
chargé d’enquéter sur la mort de I'auteur Marwaa eh « manifeste du chkoupisme ». Tous
ces « récits » tournent autour d’'une quéte centcalée de la détermination de [I'algorithme
central de la vie.

Malgré cet entrelacement de récits, le drame derdedui de l'auteur au prise avec son
écriture et donc inévitablement avec le tempsdimpiar étre « formulé », la vérité finira par
éclater sous forme de I'algorithme essentiel dadadonné par I'inspecteur Kamel : 'amour,
ou n'est-ce que les murmures du coeur qui est remiesa travers ces parentheses qui

enclavent le mot « amoureux » dans le titre?

Ecriture polyvocalique, le texte de M. Benfodil esinstruit autour du Verbe Collectif. Son
écriture en reste marquée et se trouve chargée danction scénique qui permet la mise en
scene de voix qui parcourent le chemin qui sé@apife expression orale, la pure expression
écrite et I'expression du Verbe urbain si cheraattur duBavardage du seulCe chemin de
traverse s'incarne dans le corps du texte a trdesrsonorités du texte. Nous résumons, ici,
les caractéristiques des genres littéraires ora@septées par Marcel Jousse, la primauté du
rythme, la subordination de l'oratoire au respiratet de l'action a la manifestation. Il est
évident que le passage a I'écrit modifie ces céaratiques mais, il nous a semblé intéressant
de voir dans quelle mesure il est possible deglirene voix du texte se met en scéne dans le

texte d’'un écrivain qui témoigne d'un attrait ptag cultures urbaines souvent non-écrites.



Il est intéressant de voir, dans un premier terdpgss quelle mesure les choix vocaliques
retenus répondent a la quéte du temps (un temperaal mais aussi un temps rythmique), du
sens, du mot. Puis, nous nous attacherons a raetfaur le murmure vocalique qui sonorise
le texte. Et enfin, nous nous intéresserons a f&@al’'une telle sonorisation, d’'une telle
archéologie du texte qui doitckercher dans le sens primitif des mots le senmipfidu
monde$

Quels choix d'écriture Benfodil fait-il pour meta mots la culture urbaine non oral ? Nous
verrons qu'il s'agit principalement d'un appel & wnultiplicité de formes pour traduire la
pluralité des modes d'expression urbaine.

Devant l'incapacité des mots a dire, I'auteur shbéxploration de leur force poétique dans
ce gu'’ils ont de plus matériel donc de plus clasfeEnés dans leurs propres manifestations,
condamnés a n’étre qu’une résonance, qu'un écHe foik reproduit sans jamais atteindre
leur propre communicabilité, les mots finissent gé@voiler leur pouvoir de suggestivité. En
comparaison, les mots dans «I'écrit pur » doiventplus de la signifiance attendre la
communicabilité Des lors, la multiplication desfis et des voix narratives permet la

problématisation des mots dans ce qui peut étemme le théatre de la voix.

L'impuissance qui envahit l'auditeur-lecteur a tiseer le sens dé&Archéologie du chaos
(amoureux)s’explique donc par le mystére de la matiere éentsur le probleme de
communication qui fait de ce texte une ceuvre forefdalement ouverte mais aussi par un
effet global de la mise en mots, cultive subtilaimiért de la rupture, de la suggestion de
lincertitude (équivalent dans la littérature «lera a l'accumulation, a I'expression
participative, et a la nuance agnostique). Cescténiatiques sont aussi a envisager comme
émanant d’'un faisceau de procédés convergeant guuaver I'évidence du sens. Cette
rhétorique semble tendre a une rhétorique du ®lee ce sens gu’elle entretient le non-dit.
Cette spécificité touche de fagon privilégigeventio, la dispositioetl’elecutio.

C’est tout d’abord, la structure du texte qui Seuve affectée, parce que le récit semble sans
cesse refréene, déployé, pour étre réfréné une dectwmis, et les différentes séquences
narratives faignant se dire restent inachevéems) se poursuivent les unes les autres, de facon
plus ou moins marquée, se contaminent en un exereftets et de mise en abyme qui nous
conduit de la voix, aux murmures.

C’est aussi une impuissance a dire (dans le sesmig@n qui est mis en ceuvre de fagons

multiples dépassant le cadre du topos de line#fable récit subit une accumulation



sémantique et vocalique qui dérobe le sens, dédarreprésentation des sens en détériorant

les bases de la référentialité. Dés lors seuleibareste expressive.

Paroles d’exclus, de marginaux, adressée un sais dlargence a un carnet de bord,
Archéologie di chaos (amoureuxihiybride récit, poeme, théatre, citation,.... Plein
d’'incessantes reprises, le texte s’offre d’aborthiw® une profération continue, et travaille
dans le sens d’une illimitation du dire. Le registie I'ininterrompu transparait ouvertement
dans le conflit de la parole et du temps. D'un cdi@ locuteur tente d’inscrire son propos
dans la durée car « écrire, c’est créer du teritigsaire 5, de I'autre, I'entrelacement des
voix narratives n'est possible gqu’en déstructuraatite prétention temporel, qu’en
infléchissant chaque séquence vers sa source @tiwacirecomposant, ainsi, la scéne
d’ouverture. C’est ainsi que cette suscitation abrlvocalique ne s’inscrit au présent qu’au
prix d’'une mise en abyme. Mais, a mesure que sespiu’exaltation discursive dans le
texte, la part d’indicible augmente d’autant. Alihnitation de la parole répond alors son
impossibilité. De facon emblématique, au momentdeurait se “terminer” le texte, le
personnage-auteur avoue : «ce roman va me rendrs,favant de succomber & une « crise
cardiaque littéraire® avant que son cceur ne s'arréte sur une virgulasiAientre
lininterrompu et I'indicible, la voix de 'Hommeessort fatalement « inachevée », mais les
tensions qui I'habitent pointent vers un lieu inmagie du dire : une voix (e) qui se cherche

tragiquement.

L’étrange volonté de Benfodil de se définir comri&crivain de l'inconscient » permet
d’élucider le paradoxe sur lequel s’ouvkechéologie du chaos (amoureudu lieu d'étre
uniquement cette « métaphysique des sénig soman donne « une voix a lire ». S'il accorde
d’emblée une visibilité a la voix, il déplace aussomentanément la problématique du
narrateur hors du champ textuel. L'effet de bruismet qui caractérise le texte met son unité
textuelle en dépendance des réalisations vocallfjuelehors des marges qui bornent le texte

en son début et sa fin, le blanc reste sous-marqué.

Ce théatre de la voix, qui raconte moins 'indieigu’il ne le réalise, affronte la dimension de
inaccompli. La parole/voix ne s’affirme que frégi momentanée et tendue vers le silence.
En attente d’'une voix, de la VOIX, le sentimensatpart d’'utopie doivent paradoxalement se
rendre invisibles et indicibles pour étre entendi&rchéologie du chaos (amoureugst une

grande prose d’amour parce gu’elle sondanur d’obscurité
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